Koncem 19. stoleti vSechny vnéjsi projevy zivota Ceské spolecnosti doka-
zovaly jeji silici sebevédomi a touhu stat jako plnopravny c¢len rodiny evropskych
narodu. Praha se touzila rychle pozvednout na uroven prednich evropskych
velkomést. Proto také dosSlo k asanaci a velkym narodnim vystavam. Generace
mladych umélcd uz nehledala své vzory a inspirace ve Vidni nebo v Mnichove,
ale predevSim v Pafizi, v niz spatfovala centrum moderniho uméni. V tomto
zaméreni je utvrzovaly Zivotni osudy Alfonse Muchy, Ludka Marolda i Frantiska
Kupky. Diky této orientaci také probéhly vystavy vyznamnych zahranicnich
tvlrcl: Augusta Rodina (1902), Edvarda Muncha (1905), Antoina Bourdella
(1909) a francouzskych impresionistl v roce 1907. Také tvorba Picassa a
Braqua nasla v ¢eskych zemich rychle uznani predevsim zasluhou autority F. X.
Saldy a diky sbératelskému zajmu Vincence Kramére.

Ceskému malifstvi, sochafstvi, grafice, architektufe i literatufe se tak
podarilo kolem prelomu stoleti pomérné rychle prekonat bariéru provinciona-
lismu a pfinést i osobity vklad do evropského uméni. V profesionalni fotografii
byla ovSem situace pro umélecky rozmach slozitéjsi, nebot’ v ni chybéla silna
osobnost, ktera by svému nadani dala i umélecky vyraz. UrCitym generacnim
a nadnarodnostnim mostem se stalo amatérské fotografické hnuti, jehoz
prostfednictvim se k nam tendence secesniho piktorialismu dostavaly nejdfive.
Na mezinarodnich vystavach a v zahrani¢nich Casopisech, které kluby fotograf
v ¢eskych zemich odebiraly, nalézali fotoamatéri fadu informaci o pracich ev-
ropskych piktorialistl. Poznali tak dila nejen némeckych autord, ale i videnského
Camera Clubu (predevsim Hugo Henneberga, Heinricha Kilhna a Hanse Watzka)
a také prace Roberta Demachyho a Charlese Puyoa, i kdyz nékteré se komen-
tovali z notnymi vyhradami. Amatérské fotografické hnuti, které v ¢eskych
zemich tvorivé nasalo a rozvinulo podnéty evropskych piktorialistl, tak zpétné
ozivilo monotonni portrétni tvorbu zivnostenskych fotografu, z nichz néktefi se
ke konci prvniho desetileti 20. stoleti k piktorialismu pfiklonili.

VétSina zivnostenské fotografické produkce v zapadoevropskych méstech
kolem pfelomu stoleti se pfilis neliSila od situace v Praze a i tam pfisla kyzena
zména az v prvnim desetileti naseho stoleti. Jeden z nejvyznamnéjsich ev-
ropskych portrétist Hugo Erfurth si otevrel ateliér v Drazdanech v roce 19086,
vyznamny mnichovsky fotograf Franz Grainer pfisel do Mnichova v roce 1900,
roku 1905 si otevrel portrétni ateliér v Berliné Nicola Perscheid. Téhoz roku ve
Vidni si otevrel svij “Anstalt fir Gummidruck und moderne Photographie”
cisarsky rada a dvorni fotograf Hermann Clements Kosel, roku 1908 si
otevrela ve Vidni prosluly ateliér herecka a fotografka Dora Philippine Kallmu-
sova. Perscheid, Grainer, Erfurth, Kosel i Wilhelm Weiner z Darmstadtu a Rudolf



Dihrkoop byli vsak lidé pfinejmensim o generaci starsi nez Bufka a Drtikol,
predni Cesti piktorialisté. Zda se, jako by v samotnych ceskych zemich chybéla
jedna generace, ktera by mladym fotografickym tvircim pfipravila piddu doma a
poskytla domaci podnéty.

Narocnéjsi fotograficka tvorba, smérfujici k vyssim uméleckym cilim, se
zacala oznacCovat terminem “umélecka fotografie” (Kunstphotographie), foto-
grafické prace se nazyvaly “fotografickymi obrazy”. Protoze dobovy termin
“umélecka fotografie” je dnes obecnéjsiho charakteru, vzil se nazev “piktorialis-
mus”. VSeobecné se uvadi, ze historicky tento termin vysel z prace Henry Peach
Robinsona Pictorial Effect in Photography, vydané v Londyné roku 1869. Termin
piktorialismus ma vSak opét Sirsi platnost a zasahuje delSi ¢asovy Usek nez dva-
cetileti pred prvni svétovou valkou; obecné se jim oznacuji snahy o sledovani
malifskych vzora ve fotografii neboli souhrn snah o pfiblizeni fotografie klasické
umeélecké tvorbé. Po fazi piktorialismu anglického, souvisejici s uméleckou atmos-
férou v letech kolem vydani zminéné knihy, se setkavame s terminem impresionis-
ticky a secesni piktorialismus, ¢asové prekryvajicim obdobi secese. Charakteris-
tickym znakem fotografickych dél, usilujicich o uméleckou vypovéd, bylo
pouzivani uslechtilych fotografickych tisku. Na fazi secesniho piktorialismu
navazala posledni etapa piktorialismu, pro niz bylo pfizna¢né uzivani “mékkych”
objektiva, objektivi o dlouhé ohniskové vzdalenosti, pfedsadek ke zmeékceni
kresby. Vytvareni zameérné neostrosti mélo za cil postihnout naladu, atmosféru,
vyvolavat pocit malebnosti. Snimky plisobi mlhavym jemnym rozplyvavym do-
jmem, pocit nalady prenasi na divaka. Pro tuto fazi piktorialismu se uziva termin
puristicky (nebo téZ moderni piktorialismus) a prace v tomto duchu jsou u nas
typické pro pocinajici dvacata léta.

Pro secesni piktorialismus bylo typické uzivani uslechtilych fotografickych
tisku, jejichz technologickym zakladem jsou chromované klihoviny. Pojem
“uSlechtilé fotografické tisky” (téz tvarné fotografické techniky nebo procesy) se
pouziva v SirSim a uzsim smyslu. V uzsim smyslu jde o techniky, jejichz techno-
logickym principem byl objev W. H. Foxe Talbota z roku 1852, Ze zelatina obsahu-
jici slou€eniny chromu se pusobenim svétla méni tak, ze ve studené vodé ne-
bobtna a v teplé se nerozpousti. Podobny ukaz byl kratce poté objeven u chro-
mované arabské gumy. Osvétlenim slunec¢nim svétlem (nebo jinym zdrojem obsa-
hujicim UV zareni) mista chromované Zelatiny ztvrdnou, resp. ztraceji schopnost
pfijimat vodu, pficemz stupen utvrzeni je pfimo umérny mnozstvi pohlceného
svétla. Kopirovanim negativu nebo pozitivu je mozno tvofit obrazy tvorené rizné
utvrzenou chromovanou zelatinou, ktera se musi ovsem zviditelnit vhodnym zbar-
venim této vrstvy. Jednotlivé uslechtilé fotografické tisky (v uzsim smyslu) se pak
rozliSuji podle zpusobl tohoto zbarveni, barvi-li se mista osvitnuta (tedy
utvrzena), nebo neosvitnuta (neutvrzena) a zda se barveni provadi jen na povrchu
nebo v celé vrstvé chromovaného koloidu. V nékterych pripadech (svétlotisk) Ize
ziskané snimky na desce pouzit i jako tiskové matrice k vytvareni kopii. Mezi
uslechtilé fotografické tisky v uzsim smyslu tak nalezi - v poradi podle obliby- ole-
jotisk, gumotisk, bromolejotisk, uhlotisk (pigment) a carbro. Technologicky s uve-



denymi technikami jeSté souvisi vzacné uzivana pinatypie a hydrotypie. Mezi
tvarné fotografické procesy v SirSim smyslu se zarazuje pastelovy tisk, autopastel,
akvarelovy tisk, resinotypie, kyanotypie, diazotypie a také platinotypie. Platino-
typie vSak nebyla tiskem s pouzitim barvy, ale byla postupem vedoucim k obrazu
tvofenému vyloucenou kovovou platinou. Jistou roli v oblibé uslechtilych tiskl také
sehral fakt, ze byly ve svém fyzikalné-chemickém principu podstatné stalejsi a
odolné&jsi v Case, nez klasické materialy zalozené na halogenidech stfibra.

Obliba uslechtilych fotografickych tiskt Uzce souvisi s pokrokem foto-
grafické techniky, ktera se od druhé poloviny osmdesatych let minulého stoleti
pfizpusobovala rostoucim potfebam fotoamatéra. Fotografové, ktefi se citili byt
umélci, profesionalové i amatéri, se svymi pracemi provedenymi v technikach
uslechtilych fotografickych tiskd, chtéli odlisit od fadovych amatéra i zivnostnik.
Jejich dila, namnoze zavisla na zrucnosti a zkusenosti fotografa, pfipodobnovala
fotografii grafice a v obecnéjsSim smyslu byla soucasti aspiraci fotograft na
uznavanou umeéleckou tvorbu. Uslechtilé fotografické tisky tak kolem prelomu
stoleti jakoby zavrsily snahu o emancipaci fotografie a fotografu, ktefi pocitovali
silnou potfebu po zrovnopravnéni s ostatnimi uméleckymi obory. Podilem ru-
kodélné prace i konecnym vzhledem se “fotografické obrazy” uslechtilych tisku
vskutku tésné primykaly k tradi¢nim vytvarnym oborim. Z Cisté technologického
pohledu ovSem zazila fotografie kolem roku 1900 zvlastni rozpor, nebot v
okamziku, kdy pokrok fotografické techniky fotografa osvobodil z bezprostredni
zavislosti na technice a kdy jiz nemusel travit ¢as obtiznou pfipravou desek a mohl
si koupit negativy jiz pfipravené, c¢ast fotografl propadla kouzlu pracné pripravy
uslechtilych tisku. Svou roli sehrala i setrvacnost tradice “rukodélného Dila”. Nega-
tiv se stal jen zakladnim materialem pro dalsi dotvoreni, kazdy vysledny pozitiv byl
do jisté miry original. Manualnimi zasahy fotografa bylo mozno (ne u vSech tech-
nik) podstatné pozitiv ovlivnit, véetné tonalnich hodnot a barevnosti. V podstaté
nesmirné stoupl vyznam autorského rukopisu, do popredi se dostaly tradi¢ni hod-
noty umeélcovy osobnosti, zejména jeho originalita. Napriklad prace amatérskych
fotograft bratfi Theodora a Oskara Hofmeisterovych z Hamburku byly ve své dobé
natolik slavné, Ze je zakupovala muzea i jednotlivci ihned po dokonceni za znacné
vysoké castky.

Z historického odstupu muzeme v zemich Koruny ceské hnuti ¢eskych fo-
toamatéru, které oproti fotoamatéridm némeckym u nas mélo opozdénéjsi nastup
zmén smérem k naro¢néjsi umeélecké vypoveédi, i sva specifika, rozdélit pro pikto-
rialistické obdobi na Ctyfri etapy:

Prvni etapa zahrnuje zhruba desetileti do vystavy Klubu fotograft amatéra v
roce 1899, na niz poprvé, ale také naposledy, byly pfipustény k vystaveni jen
“umélecké fotografie”. Z hlediska uzivani uslechtilych fotografickych tiskl tehdy
dominoval uhlotisk (pigment). Profesionalni fotografie se piktorialistické tendence
u nas zatim netkly, pouze néktefi fotografové zacaly pouzivat platinotypie (J.
Langhans). Pfipomenme, Ze Cinnost Klubu fotografu amatéra v Praze, zalozeného
jako prvni sdruzeni svého druhu u nas v roce 1889, kulminovala rozsahlym



vystavnim vystoupenim roku 1897, coz byla jedna z nejvétSich fotografickych
vystav v nasi historii vlbec.

Druha etapa vyvoje amatérské fotografie zahrnuje priblizné Iéta 1900 az
1911, kdy vedle organizovanych fotoamatér( zacalo s pokrokem fotografické
techniky pfibyvat pfilezitostnych, svatecnich fotografu, jimz fotograficky aparat
slouzil pro potéseni k zachycovani chvil rodinné pohody, vyletd, vychazek, cest,
kratochvili s prateli. Tehdy u nas nabyl na vyznamu fenomén fotografovani pro
radost, jako vyraz zivotniho stylu. Z uslechtilych fotografickych tiskd tehdy domi-
noval zejména gumotisk, i kdyZ se zavadél také olejotisk. Cinnost Klubu fotograft
amatérl v Praze, ktery byl chapan jako vidci pro ostatni ceské kluby a ktery
vydaval Fotograficky obzor, po pfelomu stoleti po tvirci strance ponékud stagno-
vala. Obrat pfiSel s rokem 1907 s novym vedenim klubu a aktivitou nékterych
novych ¢lent (V. J. Bufky). Ve fotografickych materialech se stale ¢astéji uzivaly
bromidostfibrné papiry s zelatinou.

Treti etapa vyvoje amatérské fotografie symbolicky pocina na vystavé klubu
fotografl amatért v Praze v roce 1911, na niz doSlo k vnéjskovému sjednoceni
snah profesionall a amatérd spole¢nou prezentaci tvorby. Zda se, jakoby fotogra-
fové zivnostnici dohnali v této etapé naskok a zkusenosti amatérskych fotografu s
uslechtilymi tisky, resp. néktefi z nich tvorbu v duchu secesniho a impresionis-
tického piktorialismu pfimo zahrnuli do naplné svého ateliéru. Charakteristicka je
také profesionalizace plvodniho amatéra V. J. Bufky. Typickou technikou
usSlechtilych tiskd v této etapé, koncici se vznikem samostatného statu, byl olejo-
tisk a bromolejotisk. Vzhledem k ohlasu portrétt z ateliért Drtikola a Bufky doslo i
k urcitému celospolecenskému posunu v chapani fotografie jako umélecké tvorby a
patrné diferenciaci mezi uméleckym fotografickym portrétem k reprezentaci a
mezi portrétem k identifikacnim ucelim. K zajmu verfejnosti o uméleckou fotografii
pfispéla nepochybné i vystava usporadana pfi prilezitosti 75. vyroci vynalezu foto-
grafie v Rudolfinu na prelomu let 1914/1915, ktera vlastné byla prvnim me-
zindrodnim fotografickym salénem v Cechach, nebot’ pfedstavila i znamé autory
ze zahranici (napr. Hugo Erfurtha, Nicolu Perscheida).

Vyvoj amatérské fotografie po prvni svétové valce je slozitéjsi a méné
pfimocary nez v Casech belle epoque pred valkou. Je ziejmé, ze myslenkova a
umélecka atmosféra po prvni svétové valce stala proti predvalecnym piktorialis-
tickym tendencim v protikladu, kazdopadné vSak mély piktorialistické tendence
(a nejen u nas) pozoruhodnou setrvacnost. Zménil se vSak pohled na autorsky
negativ, ktery se nadale mél stat nedotknutelnym. Pro nékteré autory byl piktori-
alismus vychodiskem cely jejich zivot, coz plati nejen pro Josefa Sudka, ale i pro
FrantiSka Drtikola. Je tudiz velmi uzitecné poznat kofeny, z nichz bezprostiedné
tvorba téchto dvou svétové nejuznavanéjsich osobnosti ceské fotografie
vyrustala.
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